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eso, y abusando quizds unfp "
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Ja antesala papal: “Habla m‘t-.;a
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el retrato de Inocencio X, hecho
r Velizquez durante su per-
manencia en Roma, ¥ que es u-
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pintados de toda la historia.
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' La fama de Diego Velizquez,
resistente a todos los cambios
del zusto acaecidos hasta ahora,
* g0 debe en particular a la cu-
riosa alianza entre su vision rea-
lista y totalizadora del mundo ¥
algo misterioso que emana de
“gy™ mundo pictorico. )

§i.fuera Velazquez no mis que
un realista, como habitualmente
se dice, no seria mucho mayor
gque otros grandes del realismo
acunado por el estilo barroco; ¥
aun asi, siendo un mero pintor
del realismo, seria uno de los
mas grandes,

LO QUE EL PUEBLO VE

Pero es claro que lo mas im-=
portante de Velazquez no es lo

e tenga de fiel reproductor de
g anécdotas superficiales y de
los temas-documento; si bien,
como pintor de camara que era,
—cargo simultineo con el de
_aposentador o jefe de proto-
*eolo de palacio— tenia la obli-
acion de dejar documentos pin-

dos sobre la vida oficial de su
tiempo.

Ese reflejo de lo documental
Yy anecdotico es lo que muchas
veces da fama extra-artistica y
popularidad a grandes artistas,
popularidad que es algo asi co-
mo su “mala fama”; porgue la
verdad es que solo unas mino-
rias tienen la inteligencia, Ia
sensibilidad y los conocimientos
técnicos y culfurales gue condu-
cen a captar la zona mas gus-
tosa del arte... aunque se lla-
me realista.

Lo gue la buena genie mira
¥ admira en el Museo del Pra-
do en “Las Lanzas” y “Las Me-
ninas” no es lo verdaderamen=
te grande de estas obras de Ve-
lazquez, Lo mismo que lo que
fmpeli6 a una pudibunda sufra-
gista inglesa a apunalar en
1914 el velazqueiio lienzo de “La
Venus del espejo” no era preci-
samente un motivo estético.

La gente se sitia ante éstas y
tantas oiras obras (iqué diremos
de la “Monna Lisa” o de la “Ve-
nus de Milo"”!), sugestionada
Por un nombre famoso sobre el
que ha caido mucha literatura,
para “ver” la graciosa majestad
de la nifia de los tristes desti-
nos, Margarita de Austria, june
to a Ia fea y chata Maribarbo-
la; o para oir lo que guiera con2
tarle cualquier verborreoso cice-
Tone sobre la leccion de nobleza

Trescientos Afos Despuds

El lienzo N? 34 de Ig

a la antigua usanza que encie-
rra el tema de “Las Lanzas”
donde el vencedor parece disi-
mular su victoria saludando afa-
blemente al vencido. Y se supo-
ne que la mayoria de los visi-
tantes de la National Gallery que
se detienen ante la ““Venus” se-
ra para recordar a aquella agre-
siva sufragista de 1914 o para
conocer, siquiera sea en pintura,
a una estupenda andaluza en

cueros, cosa que es muy dificil
ver en vivo, y menos aun, en
Londres.

LO QUE EL PUEBLO NO VE

No vera la buena gente en
"!,:13 Meninas” esa “biblio de la
pintura” de que hablan algunos
artistas antiguos; ni esa “cali-
dad de lo inasible” a que alude
Jean Babelon; ni el misterio que
sugestionaba al pintor Solana;
ni “la realizacion mas artistica
de Ias aspiraciones gue movieron
a los pintores de todos los tiem-
pos”, con que August L. Mayer
define el cuadro; ni “la mas es-
pléndida pieza de pinfura que
quizas jamas se hizo” con que
el impresionista Manet procla-
maba entusiasmado su descubri-
miento “velazgqueno hace ahora
un siglo...

Porgue, aungue se diga gue la
pintura antigua la entendia fo-
do el mundo, mientras que Ia
moderna no Ia entiende nadie,
hay que notar que lo que fodo el
mundo eniendia del arte del pa-
sado —no del arie pasado, que es
otra cosa— era precisamente e-
s0: lo que buenamente podia en-
tender, lo mas superficial, es de-
¢ir, el supuesto parecido con las
fizuras de carne y hueso (¥
quién nos dice gue la imagen de
Felipe IV que conocemos por Ve«
lazquez, era asi en realidad?).

Los valores mas sugestivos, que
no son precisamente los de este

as Meninas" de Velszqu
e TradUCIdag. DOT Picass

Estudio

de la figura arrodillada
de la camarera dona Agustina,
en la version de Picasso.

mundo, sino los que nos traslae
dan al mundo estético de Ve=
lazquez; es decir, los valores gue
mantienen a este pintor aun hoy
“de moda”; los que captaron
anie sus cuadros las relinas a-
gudas y los sensibles espiritus
de Goya, de Manet, de Fortue
ny, de Justi, de Mayer, de Ste-
venson, de Elie Faure, de Von
Loga, de Beruete, de Légendre,
de Solana, de Ortega y Gasset,
de Picasso o de Malraux, esos
no han podido estar nunca al al-
cance del pueblo no formado.

LO QUE HAY EN

“LAS MENINAS"

Mirar “Las Meninas” es bien
facil. Verlas, parece mas dificil.
Aprehenderlas del todo, casi im-
posible. Cuando André Malraux

“Lo que hay en este cuadro, y el publico no ve.—Tres-
cientos afios después, este Picasso que no es menos ba-
rroco que Veldzquez, se acerca cuarenta y cuafro ve-

ces al pintor de Felipe IV,

para poder alejarse de él,

en el sentido de sacudirse la inquictud velazquena”,

arte no puede Viv
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interpretacion de “Las Meninas”, por Picasso. Estudio del juego, de espacios
velazqueno. (1957).

se refiere al secreto de este cua=
dro, esta aludiendo sin duda a
esa especie de impenetrabilidad,
cosa puramente artistica que
tiene poco que ver con Su rea-=
lismo, no menos cierto por eso.
Para mi, ese realismo tan esca=
samente real es lo que imprime
la calidad mas sugestiva a la o=
bra de Velazquez, enigma per=
manente de espacio y .tiempo.

Cualquier aficionado a la pin=
tura conoce la anécdota pintada
en el lienzo: al taller palaciego
donde, en 1656, Velazquez esta
pintando cualquier cosa, ha en-
trado para matar su aburri-
miento - la princesa Margarita
con algunos servidores, los cua-
les se entretienen ' rodeando al
pintor, cerca de quien sestea un
enorme perro, tan flematico co-
mo dicen que Velasquez era, ¥
que no se inmufa ante las cos-
quillas gue le hace con el pie el
menudo Nicolasillo Porto-Santo.
FEl rey v la reina han llegado, a=
simismo, vy se delienen unos ins=
tantes observando la escena. Ves
lazquez los ha pintado reflejados
en el espejo del fondo del tailer,
colgado junto a la puerta por
donde sale otro personaje.

Eso es todo: como anécdota,
gencilla. Una especie de instan-
tanea de la vida corriente en la
real casa, cuya sencillez moles-
taria al contemporaneo Vicenzo
Carduccio, quién estimaba que
pinfar tales cosas era “abatir el
genoroso” arte a conceptos hue
Inildes. en mengua del mismo are
.

PINTURA-PINTURA

Fl1 tema, bien se sabe, no es
1o mas importante de la pintu-
ra. Lo que importa de una pin-
tura, valganos Perogrullo, es la
pintura. Y Velazquez es todo
pintura. 4,

Si hay pinlores que se acercan
a los valores de la arguitectura
o de la escultura, como Man=-
tegna y Miguel Angel; y otros
que cuando pinian hacen muasi-
ca, como Boticelli o Gauguin; y
otros que trascienden mistica,
como El Greco; y otros, en fin,
que hacen literatura costumbris-
ta, o sociologia, o politica, Ve=
lazquez hace particularmente
pintura: es un pintor-pintor,

“MENINAS" DE PlCAS‘SO“

Por eso, su paisano Picasso,
que tlene ahora casi ochenta a-
nos, copié el cuadro de Veliz=
guez hace ya sesenta ¥ ha segui-
do prendido en el misterio de
“Las Meninas” largo tiempo,
hasta que, en 1957, se ha senti-
do capaz de “liberarse de Velaz-
quez” pintando ¥y volviendo a
pintar a su modo el cuadro, del
que ha hecho nada menos que
cuarenta y cuatro versiones -
tintas, tolales o parciales. {

Cuarenta y cuatro veces “Las
Meninas” por Picasso, vertidas
al cubismo, al expresionismo, al
simultaneisma, al feismo, al"-!ua-;
torsior‘!lsmo. al ﬂvil.rall;mo... Y I

icassismo, en fin. i)
p;,Qué prueba ello? La vitali-
dad y sugestividad de dos artis- |
tas en los que no hay ni pasado
ni luturo.u::fa por :o;n\:llgc.

or' ar L 4
por’'ser prpo L
el presente, no merece ser fo-
mada en gonsideracion”, ha di-
cho el propio Picasso.
velazquena vive presente sin
da, porque es parte 0
'%iic uﬂ-e en Lo
entira necesaria |
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fr& mundo intimo,
~a' ella formamos I

de vista estético
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