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‘Desnudado en el Arte
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Pintar d dos no

Cucndo los agentes del rey de Es-
Pafia quisieron comprar el cuadro lla-
mado “Las Tres Gracias”, de Rubens,

la viuda del pintor, Elena Fourment,
e negé insistentemente, aunque al
fin acepts venderlo con fa condicién

e no ser mostrado en publico, ¢Por
qué? El cuadro era una composicién
con desnudos, de los muchisimos que
pintd el maestro flamenco; se- cuen-
tan.por miles, y centenares de ellos
podrian pasar por mas deshonestos
que los de “Las Tres Gracias”, si se

. ven desde un punto de vista pudoro-

so. Sin emboargo, todos ellos fueron
.vendidos y exhibidos, sin que la opu-
lenta Elena opusiera al parecer la me-
nor resistencia, no obstante saberse
que era ella misma, como lo habia si-

Por F. Gil Tovar

Si no, que lo digan los maestros de se-
gunda fila en la pintura galante del
dieciochesco Rococd o Goya.

Veamos las dos ““Majas” famosas

r d dar, por lo mismo que, en pintura, es
mas facil rozar la impudicia basandose en figuras vestidas o semi-
vestidas que en cuerpos lisa y llanamente desnudos.

Para ‘“Lecturas Dominicales”

sicos no nos conturban con sus Afro-
ditas y Hermes desnudos, porque en
su completa y limpia desnudez bus-
can el significado de esa armonia un

del pintor baturro: ¢écuél de las o8 S5k, tanto gélida, y esa magnifica conjun-

td mds desnuda?:La vestidafY aun-
que lo desnuda no sea precisamente
un monumento a la castidad, lo es me-
nos todavia la que, por cazurreria,
llamar: los espafioles “Maja vestida”.
Vestida, si, pero desnudada por un
Goya que aqui es tortuoso y rococd a
la vez. Dice Eugenio D'Ors que, en
cierta época, los jévenes intelectuales
espanoles solian tener colgada en su
cuarto una de estas majas, aunque,
eclécticos en las significaciones, le
oponian el grave, espiritual y famoso
retrato de “El caballero de la mano en

do antes Isabel Brandt, primera espo-

8a del pintor, la que servia de mode-
lo para unos y otros lienzos.

El secreto de tal resistencia, que no
debia esperarse de una mujer que se

~ habia desnudado cientos de veces y

que desnuda estaba en u&m de
‘cuadros, ero, quizds, el de que frente
@ aquella pintura —hoy en el Museo
del Prado—, ella se sentia no desnu-
da, sino desnudado, y puesta asf fren-
te a su ontecesora en el amor del ru-
bicundo y dionisfaco Pedro-Pablo,

 IQUE “MAJA” ESTA MAS

' DESNUDA?
- ¢orque, sin duda, una cosa es lo
udo y otrd lo desnudado, Y pintar

no es desnudar, por lo mis-

mo que, en pintura, es mds fécil ro-

#HM&Mdﬂfhumv«.

ﬂqqﬂmidm, que a base de
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el pecho”, {Oh, qué “finesse”!

EL DESNUDO DE LOS GRIEGOS

Hay que echar un cuarto de espa-
daos en favor del desnudo en arte, y
en contra del desnudado, que suelen
confundirse. Y no me refiero ya tan
solo al desnudo del cuerpo humano
—ya femenino, ya masculino—, sino
todo lo desnudo, que es lo que se nos
muestra en su esencial pureza. Por-
que también podemos decir que hay
paisaje desnudo y paisaje desnudado.
Benjamin Palencia, por ejemplo, es un
desnudador de paisajes cuando los
pinta, y Azorin también, cuando los
describe. La meseta castellana se veia
antes de la “Generacién del 98 como
un sitio desnudo; poco después se ha
visto como un sitio que puede desnu-
darse,

Asl también ha pasado con el cuer-

po on el arte, Los griegos clé-

cién de lo humano en abstracto, y de
lo mitolégico. A un Fidias no podria
ocurrirsele tomar pudicas precaucio-
nes, por no haber por qué ni para qué.
Tompoco las tomaron Praxiteles o Po-
licleto: al fin y al cabo eran dioses y
héroes lo que esculpian, simbolos hu-
manizados, més que muijeres y hom-
bres (El hecho de que un gamberro
de nuestro tiempo pueda buscar mds
a la mujer que a la diosa y més la for-
ma que la idea, es otro aspecto de la
cuestion, en el que sin duda no debie-
ron pensar aquellos escultores).
EL “DESNUDADO” DE VELAZQUEZ
Pero Veldzquez si parece haber to-
mado sus prevenciones al pintar la
“\enus”. Ya era una osqdia pintar
un desnudo en la Espcﬁawy
como Velézquez era un pintor “des-
comprometido”, al contrario de lo que
se usa ahora, toma la actitud inter-
media y hace un ““desnudado” de una
vez, pero nos lo vuelve de espaldas.
Lo de Veldzquez no es ya una diosa si-
no una muijer que se ha desnudado en
la intimidad, y aunque haya antece-

dentes en grabados —sobre todo uno ¢

de Galle—, se dice también que es el
retrate de cierta actriz, hecho en Ita-
lia. Veldzquez la ha desnudado con
respeto, como con respeto desnudé la
psicologia del. Papa Inocencio X, vy,
por eso, esta “Venus suya entre cor-
tinajes y rasos si mes conturba un po-
co, aunque nos dé la espalda,

Nos imaginamos que, asi como el
Cupide que sostiene el espejo no es tal
Cupide sino un nifio algo barrigén, al
que se le han puesto unas alas de
guardarropia, la Venus tampoco es tal
Venus y que, por tanto, no la pode-
mos mirar como se mira una auténti-
ca Afrodita griega; antes bien, lejos
de toda mitologia, el mirar ese cuadro
nos da la impresién de que estamos
rompiendo secretamente la dulce in-
timidad de alguien que momentdnea-
mente se ha desvestido.

EL BELLO ANIMAL HUMANO

Los desnudos son cosas intelectua-
les, mientras que los desnudados no
lo son. “Un pintor no es intelectual
—decia Odilon Redon— cuando ha-
biendo pintado una mujer desnuda
deja en nuestras mentes la idea de
que en seguida volverd a vestirse”, Y
esa es la idea que deja la “Venus” ve.
lazquefia y muchas otras pinturas de
desnudo: se nota sobre todo en la pin-
tura del rococé6 —acepcién conforta-
ble y mundana del barroco— y en la
del realismo del siglo XIX, en el que
Courbet aparece como uno de los mds
directos desnudadores. Pero no suele
notarse en la estatuaria clésica de la
Antigiiedad, ni en el iento, en
que los artistas trabajan el desnudo

P con
esteticistas, imprimiéndoles un conte-
nido bastante frio, consecuencia de

ver bojo prismas de raciocinio el re-

Burlando o lo
Mitalog
“Adén" en
Creacién del
Hombre", de
Miguel Angel

“Le

(Bévedo de Jo
Capille Sixtine
Vaticano)

Desnudo no
de

flejo de su ideal de belleza en el ani-
mal humano, tema el mas noble que
puede ser tratado por el pintor y es-
cultor de esas culturas.

Es frecuente encontrar entre los re-
nacentistas la idea de que copiar en
su pura desnudez una figura huma-
na es imitar la mejor obra de Dios.
“¢Y quién es tan barbaro que no en-
tienda que el pie del hombre es mds
noble que su zapato, y su piel mds no-
ble que la de la oveja con que estd
vestido?”, escribe el pintor Francisco
de Holanda en pleno siglo XVI.

Noaparece en todo el Renacimien-
to teorfa alguna que establezca rela-
ciones necesarias entre el desnudo (el
desnudado casi no existe entonces) y
la indecencia. En virtud de ello los Po-
pas Leén X y Julio Il pudieron insta-
lar estatuas desnudas en el Vaticano
y permitir tranquilamente que Miguel
Angel llenara de figuras desnudas la
Capillg Sixtina,

LOS DESNUDOS DESNUDADOS
Pero esa desnudez, ni oculta ni tur-

De las dos “Majas” famosas,
dcudl de las dos esta mas desnu-
da? La vestida. Y aunque la des-
nuda no sea precisamente un
monumento a la castidad, lo es
menos todavia la que, por cazu-
rreria, llaman los espaioles “Ma-
ja Vestida". Vestida, si, pero des-
nudada por un Goya que aqui es
tortuoso y rococé a la vez.

de gentes que son desnudas,
deja dp ser tranquila cuando, mds tar-

de, 2l pintor se empefia en hacernos
ver gentes que estan desnudas y que,
por tanto, quieren vestirse, Semejante
impresién inaugura ya cierta idea de
la desvergiienza y de la vergiienza, Y
empieza a transformarse lo desnudo
en lo desnudado.

Por eso, Ammannati, que es un es-
cultor postridentino que vive esa eta-
pa de transicién, se arrepiente, a fi-
nes del siglo XVI, de los desnudos que
ha labrado unas décadas antes, y te-

me por la salvacién de su alma come
consecuencia de haber ofendido a la
publica moral con ello, Bien se ve que
no distinguia intelectualmente entre
la forma y el contenido de su propie
arte, ya que si después de los afios es-
timaba impudorosas sus obras, es por-
que tendria sobre su conciencia el ha-
berlus elaborado con impudicia. Poco
tendria de qué arrepentirse sl las hu-
biera hecho con tranquila modestia,
ya que en los desnudos de Miguel An-
gel en la Sixtina el propio Ammanna-
ti no veia motivo alguno para sentir=
se ofendido en el pudor.

A pesar de ello, mucho més tarde
se taparon parcialmente algunos des-
nudos miguelangelescos. Desde en-
tonces empezaron @ ser menos tran=
quilizadores, puesto que, al ocultar en
algo su natural desnudez, quienes or=
denaron el pidico cubrimiento trans=
formaron, sin querer, lo desnudo en lo
desnudado. Es decir, hicieron lo que
Goya cuando “vistié” @ su maja des=
nuda: que la desnudé mds.

Y ohi esta lo malo.

“Venus del espe

jo* de Velasques
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