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¢De donde hacer arrancar

la pintura moderna en Co-

Jombia? La respuesta es sub-

sidiaria de una nueva pregun-

ta: ¢De donde arranca en el
mundo? Tal vez del trio post-
impresionista _que constituye-
ron Cézanne-Van Gogh-Gau-
guin; pero, ¢serian ellos los
mismos de no haber existido
antes el impresionismo? ¢No
serian los impresionistas quie-
nes abrieron las puertas a la
moderna inquietud...? Sin
embargo, mas bien parece que
cerraron, tras un supremo es-
fuerzo técnico, el ciclo natu-
ralista anterior. ¢(Quién serd,
entonces, el primer moderno?
Quizis Picasso; es posible que

e Arte de Nuestros Dias

Espectaculo de la
- Colombiana de

Ramirez Villam Grau, Negret

gene oniale

.

nes, prohibidas sot

la evolucion a qu:?.c?ndng
tardn sometidos por algin
tiempo sus intengrantes en
tanto encuentran el camino
de su personalidad.

Algunos parecen haber al-
canzado ya clerta madurez,
no obstante hallarse en tran-
ce de biisquedas, y entre ellos
se destaca David Manzur, ba-
10 una influencia bastante di-
Tecta de Obregén a la que le
ha ido acercando una sensi-
billdad afin dentro del expre-
sionismo lirico, pleno de par-
ciales abstracciones y no 1i-
bre todavia de excesivos valo-
res decorativos.

Aqui afadiriamos los nom-
bres del panamefio Justo Aro-
semena, colorista abstracto ya
maduro, y de Julio Castillo,
ya hace tiempo serenado en
una figuracion tranquila

Jovenes en “Recherche’

La mayoria de los jovenes
busca su “yo” yendo y vinien-
do por el extenso campo de
un expresionismo mas o me-
nos figurativo, en el que. de
Paso y a veces contradictoria-
mente, se acogen algunos as-
pectos estructurales y geome-
trizantes de procedencia cu-
bista y se imitan los espec
ticulos més superfici de
tendencia con notable

rzo.
on la reserva del error que

rela
que

ivamente
caben

amplio,
posturas.

puede cometerse al citar a un

EL TIEMPO

BOGOTA, D. E. - 21 DE MAYO DE 1961

1o a 10 Morandi para ir bus-
cando, no sabemos con qué
suerte, otro méas propjo. ;Te-
resa Tejada ilustra con poéti-
Cu sencillez una vida descan-
sada, en tanto que de Emma
Reyes, largo tiempo ausente,
1o podemos decir nada que se
Tefiera a su producclén wlti-
ma, desconocida entre nos-
otros.

Tres no colombianas resi-
dentes en el pais han venido
4 reforzar este panorama, ba-

va y unos conocimientos de
oficio superiores a los Qque
puedan ostentar muchos pro-
fesionales de la pintur

Forman este conjunto: Ive
Schaible, Kurt Levy, Erwin
Krauss, Henry Rasmussen,
Julio Alpuy, Luis Borobio, Is-
mael Font, Joseph de Reca-
sens, Ian Munn, Fernando
Martinez, Rotger y Bascones.
Todos ellos han exhibido su
obra, al menos en_exposicio-
nes conjuntas, mas de una

Jo distintas sensibilidades: vez, y cultivan el expresionis-
Marielle Huheim, cuya delica- mo y el constructivismo es-
deza se inspi-

ra en el “modus operandi” de
Ia biologia vegetal; Irene Ba-
las, ensayista de un expresio-
nismo abstracto donde las
proyecciones instintivas se
nutren de gracia oriental; y
Freda Sargent, que actia ba-
jo la influencia obregoniana.

Colofén

Lo que puede importar de
nuestra pintura no es el nu

mero de sus cultivadores —en
su Inmensa mayoria recorda-
dos aqui-—, que no llegan al
centenar. (Plénsese, aunque
no se trata de recurrir a com-
paraciones innecesarias, que
Italla cuenta con mas de cua-
tro mil profesionales, Espafia
con mis de tres mil, y, en
América, Chile, por ejemplo,
cuadruplica nuestro numero).
Lo que nos importa es el ni-
vel de nuestros pintores y sus
inquietudes, que son en gene-

Grabadores

El arte del grabado en sus
diversos procedimientos cuen-
ta con un reducido pero inte-
resante nimero de cultivado-
res. cuyo maestro, slempre
empefiado en la introduccion
de tales técnicas entre nos-
otros, es Luis-Angel Rengifo,

Kandinsky. .. Lo mds proba- - temperamentos y capacidades Quien del tema social ha d ral muy satisfactorios, hasta
ble es que pueda ser el des- < : o diferentes, recordarembs en Fivado hacla un expresionis el punto de que puede afir-
i 5 P que p

conocido que pintara clertas De dénde arranca nuestra pintura. — Naturalistas, decoradores, académi- este apartado los nombres de MO de menor compromiso ex- marse que es superior que en
figuras en la Cueva de Alta- P . : . R Anibal Gil, Jaime Lépez Co- ra-artistico. la gran mayoria de los pai-
SIS osan. i <o Lascaux..Es- cos y sociales. — Individualidades en el lnt‘ermedlo. - Lg'hvanguurdla ac- Tron. Buciico Intamisor IR Guillermo Silva Santama- ses continentales. Hoy u

to ocurri6 hace més de quin- tual y los jovenes en recherche” . guel Angel, Manuel Hernin. Ui mds conocido en México, buena selecoion de pintura
ce mil afios; pero éllo no.es dez Gomez, Pablo Agudelo, donde se formé y trabaja bri- colombiana rayaria por encl-
ciertamente un Li ustavo Valcarce] llantemente, es uno de los ar- ma de la de muchos paises

arte que camina

ra
grandes saltos.

¢Y entre nosotros? Puede
pensarse —y ya se ha partido
de €l en algin caso— que fue

Andrés de Santamaria, un
‘drillante impresionista bas-
tante superior al comin de
los pintores colombianos de
su tiempo; pero Santamaria
apenas si vivi6 en Colombia
el fue, en cuanto pintor, un
europeo. Por otra parte, el im-
presionismo que €l cultivo,
fuertemente aliado con el te-
mario costumbrista, es mas
del siglo pasado que del nues-
tro; y, ademas, su influencia
en el pais fue nula
Parecera mas acertado ver
la introduccién de las moder-
nas corrientes en aquellos j6-
venes que entre 1931 y 1935
regresaron a Colombia tras
haber ‘estudiado en Europa y
en México y que se alzaron
contra el naturalismo acade-
mizado procedente del siglo
Fueron los “enfants” -

© una
‘mitologia indigena bajo el re-
cuerdo directo del poderoso
grupo de exacerbados socia-
listas de la pintura azteca.
Pero desde el punto de vis-
ta estético, hoy se ve que
aquella actitud nueva no tie-
ne nada‘de moderna y se pre-
senta algo dificil encontrarle
relaciones con las que real-
mente han movido a la pintu-
ra universal de nuestro siglo.
En pintura ellos siguieron tan
adeptos al valor tematico co-
mo lo habian sido aquellos
naturalistas a quienes repu-
diaban.
°  Razones no faltarian para

razones suficientes para creer

‘que Obregon, cuya influencia

_ si ba sido indiscutible, trajo

~  definitivamente un viento
nuevo.

Naturalistas, bunrudom,
- Académicos y Sociales

pa-
a

lo— de pintores que trabajan
en la Colombia actual, empe-
zando por quienes cultivan en
nuestro siglo actitudes proce-
dentes del pasado tales como
el naturalismo, la composi-
cién académica o el decorati-
vismo modernista, au:
ya de problema estético pe-
ro trabajadas con excelente
dominio del oficio. De estos
laboriosos poseedores de las
formulas para captar la n
raleza visible, mantienen in-

i
)

E. Ramirez Villamizar

tensamente su ciclo de pro-
duccion algunos como Gomez
Campuzano, sereno paisajis-
ta; Rodriguez Naranjo, aca-
démico y decorativo; Leén
Cano, que comparte ]a pintu-
ra con la escultura; Rodri-
guez Acevedo; Sergio Truji-
llo, més conocido como ilus-
trador, y tal vez algin otro.
Contra ellos y otros ya des-
aparecidos —Diaz Vargas,
Efrain Martinez, Eugenio Cer-
da, Moreno Otero, Martinez
Delgado—, arremetieron en su
juventud pujante otros que
ahora se defienden de mas
recientes ‘embates. Y éstos,
ue formaron el grupo reno-
vador de los afios treintas, si
bien no tienen solo eso en co-
min, pueden considerarse un
grupo en cierfo modo homo-
géneo. Nacidos durante los
primeros afios del siglo, Pedro
Nel Gomez, Luis-Alberto Acu-
fia, Carlos Correa, Gomez Ja-
ramillo y Alipio Jaramillo,
aportaron una inquietud dis-
tinta, logrando desviar hacia
otros rumbos a quienes, sin
haber salido del pais, no veian
¢ horizonte que el de ir
perfeccionando el oficio de
imitar a la més o

colombianismo indigenista co-
mo tema se ha ido desvane-
clendo en casi todos ellos a

medida que, por influencia de
los jovenes, fueron advirtien-
do que, en realidad, solo ha-

bian sustituido
francesas o espafiolas por
otras mexicanas, con menos
raices en el sentimiento po-
pular que lo que ellos, en su
mimetismo, habian sogpecha-
o al cipio. En cuanto al
el fresco sobre mu-

mportaciones

Horizontal e n Blanco y Negro

ro, aquel grupo, formado en
este procedimiento, ha sabido
mantener sin duda su preemi-
nencia.

Individualidades
en el intermedio

Algunos otros, ya por mas
jovenes, ya por no tener na-
da en comin, pueden citarse
aparte en un intermedio que
puede ser tanto cronologico
como estético. Asi, Jorge Elias
Triana y asi Marco Ospina
El primero, constantemente
inquieto y apéndice en un
tiempo de la pintura social,
ha ido depurando de su obra
las referencias extrapictoricas
y acercandose a las formas
estructuradas bajo la leceion
del cubismo sintético, hasta
alcanzar la semi-figuracién.
El segundo, que ha explorado
el vitralismo aun frente al
lienzo, fue el primero en pin-
tar geometrias decorativas y
en atraer con ellas el inte-
rés de algunos hacia lo abs-
tracto.

Gonzalo Ariza ha populari-
zado un paisaje indigena
en

menos

brumas °

—
Extremo Oriente. Herna
Tejada, mucho tiempo enw
tenido en tareas ilustratiyps
sobre grandes muros, vuelve
n interés expresionista al
caballete. Tal vez asi esté ji-
tuado ahora también Anfo-
nio Valencia {
En esta cita de aisla
ue caber la personalidsd
del pintor y poeta Rojas He-
razo, que de vez en cuanto

$0 del peruano Armando Vi-
llegas, que tras una evolucion
procedente de inquietudes d
corativas indigenistas, }
gado, en via de purificacion
hasta un severo y elaboradc
expresionismo  abstracto

tlene el pie puesto en la pin-
tura informal; en tanto que
el espaiol Juan-Antonio Ro-
da es un colorista de cla
des y exquisiteces mediterra-

que

iona
mente sus pasiones sensuales.

(6leo, 1959)

frente al mundo de los mitos
y de los recuerdos mediahte
un expresionismo rudo y dra-
mitico, |

La Vanguardia Actual

Pocas veces los artistas
man grupos en funcién Jus
conexiones estéticas, porque
en verdad apenas si ellos mis-
mos pueden darse cabal cuen-
ta de cuales son en esencla
esas conexiones. Mas comfin
es que se acerquen en funcion
de coetaneidad, pero este acer-
camiento no suele durar mu=
cho. Por eso, cuando habla-
mos aqui de grupos, lo hage-
mos como referencia en la

r-

m
neas y un dominador de la
composicion de mplias
manchas fugiti
ha arribado med!
dual desligamiento

respecto de la figura

ilar le ocurri6 a
ann, aleman naciona-
lizado en Colombia y de los
més colombianos en cuanto a

del apoyo de un expre:
mo figurativo para p:
abstracto de una edad en la
que semejante ruptura huble-
ra significado para otros un
salto en el vacio.

Por el contrario, Grau ha
venido a parar d X
figuracion después de ¥ e
debatido durante algin tiem-
po entre formas abstractas
poco significantes; y en la fi-
gura ha encontrado, mejora-
das, sus calidades personales
y cierta misteriosa severidad
de color.

En cuanto a Eduardo Ra-
mirez, temperamento frio y
clasico, es el unico que culti-
va entre nosotros un arte abs-
tracto geométrico serio y pu-
ro, bajo lejana inspiracion en
1o que las maquinas tienen de
signo estético.

La Promocién Ultima

Tras de estos que han dado
un nuevo impulso a nuestra
pintura, que han refrescado y
limpiado las paletas, plantea-
do el problema pictorico sin
salir del cuadro, y sentido la
universalidad de la expresion,

a que
estamos sometidos, no como
alusién a agrupaciones ¢
les. Conveniente es advex-
1o antes de citar a este “gru-
po” que hoy forma el ni
importante de nuestra pinfu-
ra, y que estd constituido por
unas pocas individualidades
heterogéneas: Alejand
Obregén, Fernando Bou:)o,
Juan-Antonio Roda, Armando
Villegas, Guillermo Wie
mann, Enrique Grau y Eduar-
do Ramirez, ’ |

Obregén aparece hoy ¢
lidad

y espacios po

El peso de una
social y la propuesta de un

P r él
tras larga residencia en el

la

arte pictorico en Colombi
es sin duda la maés

y apreciada de fronteras
ra, donde se perfila como
de los pintores grandes
Tberoamérica. Su fuerza.

b: jovenes siguen, ca-
da cual por su sitio, en av:
lancha cuyo denominador co-
min puede ser la inquieta In-
estabilidad.

Llegado nuestro informe a
esta ultima promocion, no es
posible intentar clasificacio-

L Fra

nas, Carlos Gra

Gonzilez, Enr

Augusto Rive

te e, Co

Barrientos, Héctor

dez
Miguel Angel Cirdenas, Al-
rto y Jaime rrez bus-

en el expresio-
Luis Fernan-

no
do Robles
trucciones

veros cultiva un sensorial im-
presionismo; y Alvaro Herréin
es, hoy por hoy, el iinico in
formalista.

La Mujer

jer pin-
tulo aparte
precisamente porque 1o
merece, es decir, porque con
toda justicia puede incluirse
en el nivel del resto. En otras
palabras, no se hace “pintura
femenina” segin el concepto,
no muy laudatotio, que du-
rante algin tiempo se tuvo de

Proporcionalmente son nu-
merosas las mujeres artistas,
pues integran casi una cuar-
ta parte del namero total
Cecilia Porras, Lucy Tejada y
Judith Ma

y conocidas
excelente colorista,
en un figurativismo

L
pinta
poético cuyo color escapa ha-

cia los valores mégicos y se
monta sobre formas superfi-
cialmente cubistas; Lucy Te-
jada nos dice siempre de un
mundo sereno poblado por fi-
guras impasibles y delicadas,
en tanto que Judith, que ha
hecho incursiones en las es-
tructuras de chatarra, parece
sentir el ensayo irracional.
Sofia Urrutia permanece en
su ingenuismo, y Margarita
Lozano se expresa sensual-
mente en un “fauvismo” fes-
tivo y brillante. Gisela Balles-
teros domina el ritmo suave
en graciosas formas figurati-
vas, mientras Teresa Cuéllar
aparecia hasta hace poco ba-
jo el fuerte influjo de Botero.
Nirma Zarate, tal vez la més
joven, cultiva, prometedora, lo
abstracto, y Astrid Alvarez
abandon6 un mundo tranqui-

tistas colombianos més expre-
sivos y finos;
poéticos. extraidos casi siem- pintores que puedan conside-

sus recursos

Enrique Grau: “Magia N 2" (dleo,

pre de un mundo suprarreal,
distinguen su obra de agua-
fuertista. Y, entre los mas
Jovenes, Pedro Luis Hanne
Gallo aparece como valor des-
tacado en su especializacion
de xilografo.

Jorge Arnulf, con gran do-
minio técnico del aguafuerte,
es otro grabador destacable,
lo mismo que Lucy Tejada.
Enrique Sénchez y Pedro Pe-
falosa se entregan al proce-
dimiento en ocasiones.

Algunos Extranjeros

No seria Justo olvidar a al-
gunos extranjeros residentes
que han aportado su colabo-
racion al enriquecimiento de
la pintura actual en Colom-
bia. La mayoria de elloy no
son profesionales en cuanto
artistas, pero poseen una sen-
sibilidad, una formacién cul-
tural en que apoyan su valor
técnico, una calidad expresi-

con mayor tradicion.

Nuestro medio centenar de

Ve

1960) .

rarse profesionales, casl re-
presenta otras tantas tenden-
cias, pues se cultiva de todo
simultineamente. Desde la
composicion académica del
natural hasta el informalis-
mo, todas las tendencias tie-
nen “su” representante aqy
y —salvo la expresionista—
casi uno solo.

Semejante heterogenel-
dad se parece mucho a la des-
orientacion, pero también se
asemeja a la rica diversidad
que hoy preside el mundo cri=
tico del arte, lleno de c
tenclas. Lo que puede tener-
se por muy clerto es que la
pintura en Colombia no cami-
na en una sola direccign.
Nuestras exposiciones colecti=
vas son necesariamente un
muestrario; pero ello, por s
mismo, significa poco en fa-
vor o en contra de nuestro ar-
te, del que ha de afirmarse
que pasa por uno de sus méis
empinados momentos.




