Corredor de lo llamada “Casa de oz Pérrocos™ (anexeda of Mueol vista
desde el Salém de lo Plateria. Lax jombaz de la portedo del primer tilrs
(en madera tollade, dorada v policromada) constifuyen eiermplares
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Los nombres ¥ las obras de Murillo, Cano, Zurbarin y otros de
los talleres sevillanos se recuerdan a menudo viendo la produccién de
los pintores coloniales del Barroco; pero no sido Jos cuadros de agque-
llos legaban a las Indias ¢ influian ¢n sus incipientes artistas, sing

que éstos conocian con frecuemcia reproducciones por prabado de
otros, italianos y flamencos sobre todo: gracias a tales liminas, en
i s |!li:||l,|1r|.:x amercanos se pecdin ver las caracleristicas —en
la composicién ¥ dibujo pero no en el color, ¢ cual, naturalments,
no podian conocer a través dé grabados en negro— de Rafael, de
Correggio, de Rubens o de Van Dick.

En cuante al color, la tonalidad géneral es el famoso pardo
barroco impuesto por los tencbristas, El mismo tencbrismo, primer
paso de la preccupacién luminica de los barrocos, prevalece en su
fl'!ltl!lm mis $i|i|[!|[¢ entre bos |.'|:i|‘|l-::lr\¢x I"I.I.‘-FK.'III{’JII.HII:II.I.'JI:IH.I'\G que en Aifi=
gun caso mantuvieron las preccupaciones técnicas que embargaban
a los europeos respecio de la luz v que, por tanto, no alcanzaron o
dominar la peripectiva aérca por si mismos: v albn meds: ni siquicra
la pintaron por imitacidn, pues hay que tener en cuenta que los pin-
tores curopeos que lograron dominarla caplando la atmdsfera, no fue-
ron conocidos en América sino bastante después del tiempo barroco:
asi Velizquez, del que los pintores hispanoamericanos no tuvieron
noticia directa hasta finales del h.IFIt:l XVII: ¥ con mucha menos ra-
zin los no hispdnicos, como Lormain o los holandeses.

La preocupacidn técnica en la pintura naturalista que en ese
tiempo llevaba a los europeos a plantearse tales problemas de luz
y de espacio —luégo de haber superado con ¢l Renacimiento los de
anafomia, escorzo y otros de cardcter primario como la perspectiva
lincal— no pasaba para los americanos de ser una lucha para domi-
nar estas ¢osas imiciales; y asi se les ve trabajando bajo conceplos
¥ lemas puramente harreeos  enfroncados muchas veces con senti-
mientos medicevalistas eurcindios ¥ resolviéndolos de mancras que tie-
nen mas de renacentista. A lo mis, mezclan incluso en el mismo
cuadre las soluciones técmicas del Renacimicnto y las del Barroco
plcs ambas venfan a ser i_l.:,lril'lll."fll-: AWCVAS para lit rn:i}'ﬂrj;j de ellos,
Asl, en un lienzo se puede presentar cualquier composicion central
réecogida en si misma y estructurada en zomas verticales y horizontales
—lipicamente renaciente— al tiempo que cn un segundo plano al-
gunas nubes y figuras celestiales s¢ mueven oblicuamenie, en fugas
buscadoras de espacios mds alli del marco, al modo caracteristico
de lo barroco.

Esta trayectoria mixta se refleja generalmente bajo la presencia
de algo fortuito en los cuadros, en los que no s¢ suele ver una oo-
rrespondencia exacta entre ¢l comtenido o espiritu de la obra —de

un barroquismo mestizo hispano-indio— y la forma con que esti
ejecutada —de un renacentismo iNGENUO @ VeCes.

Por supuesto, esta ingenuidad que acabamos do citar es la que
imprime cierto caricter poélico a las creaciones barrocas america-
nas, las cuales, ademds, suclen ostentar —colaborando con ella—
un carficter francamente ormamental muy mestizo,

Durante el sigo XVIII s nota con mis frecucncia el influjo
de lo indigena, especialmente bajo esta expresion ornamental y mis
en las zonas de México y Per tan ricamente tradicionales en dicho
aspecto. El mestizaje se hace, pues méds fuerle y, aungue cs innegn-
ble por puro ligico que el barroco americano sigue la linea espa-
fiola, durante ¢l sigle XVIII puede hablarse ya en esas dos zonas
de una pintura barroca mestiza,

En cuanto al temario, casi huelgn decir que es casi exclusiva-
mente religioso, a la espafiola, Los motives exaltados por la Con-
trarreforma —Jla Virgen Marfa en diversas advocaciones, las visio-
nes de los santos, sus martirios y su ghorificacidn— son los predi-
lectos. El bodegbn con flores y frutos forma con frecuencia paste
ornamental v exaltatoria en los cuadros marianos; y ¢l paisaje si-
gue siendo un telén de fondo, a la manera primitiva del Renacimien-
to. El retrato es poco frecuente, elemental v reducido al de escasos
personajes de alla categorfa. Los otros temas como la fibula pagana,
la escenn mitobigica, la historia, el costumbrismo ¥, por supuesto,
¢l desnudo son pricticamente inexistentes, aunque hay ejemplos rari-
simos en obras de arte menor con destine decorative.

F. Gil Tovar.
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